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Printre figurile bizare, atit de n 
secolului al XIX-lea, nici una nu SD det 
rioasă decit aceea a lui Paul Gauguin care, de la 
ae Es va pleca in insulele Marchize, 
atr-o colibă de sălbatici. 
Domnul Vollard expune in acest moment in 
strada Lafitte o selecție de 15 tablouri 
de Gauguin, ilustrind fi ЖАШ db 
2 > lecare o perioadá de 
creaţie. 
Cu adevărat, fervoarea lui Gauguin fata de arta 
sa nu se schimbă niciodată. Unitatea operei sale 
este remarcabilă. Nu există la acest pictor nici 
mai multe maniere, nici mai multe perioade, ci 
una singură, la care nu va renunţa niciodată, deși 
de mai multe ori a făcut eforturi pentru a-și 
schimba rasa si, implicit, subiectul. 
Peisajele sale din Bretania sau din insulele Mar- 
chize interpretează un sentiment unic de pietate 
artistică în faţa minunilor decorative, mereu 
innoite ale naturii. Compozițiile sale din Oceania 
nu sint mai mistice decit tablourile din Bretania, 
cum este Lupta lui Iacob cu Ingerul, cu un 
desen admirabil, cu un colorit atit de energic, si 
care cîntă, ca să spunem așa, gloria Sfintei 
Treimi . . . 
Tablourile lui Gauguin au fost primite la Luxem- 
bourg, dar de fapt Luvrul ar fi locul acestor 
opere armonioase, opere ale unui artist care, cum 
spune domnul Ch. Morice, « trăiește din culoare 


și durere». | 
L'Intransigeant (din 41 mai 1910) 


Ста fericitul tată declara primăriei primului 
arondisment acest nou cetățean cu numele de 
Eugéne-Henri-Paul Gauguin, cerul 80 Intuneca 
deasupra Parisului gi viitorul tinerel Republici 
era amenințat, După singeroasele zile din {ше 
1848, Le National susținea candidatura paas 
lului Cavaignae Impotriva ambițiilor prinfu y 
Louis-Napoléon . . + Clovis (tatăl) a avut cars 
presimfirea loyiturii de stat din 1851 oaro AAA 
să-i oblige pe prietenii săi ва fuga dinga a 
granità? Fapt este ef, atunci cind a 8U 


Doresc ca omul gi natura În nealterata 
lor primordialitate să ofere o imagine de 
armonie gi frumuseţe, і 


GAUGUIN 


тода, Clovis Gauguin, contrar unei opinii 
arg ráspindite, era de mult de neajuns. 

n mijlocul unui grup de copii mai mari si mai 
mici... micul Gauguin а trait cinci ani de incin- 
tare (in Peru) a cáror amintire avea s4-i ráminá 
intipáritá pentru totdeauna in minte. În aceastá 
«lume nouă», in care lucruri si oameni luau 
contururi puternice, facultatea de a refine vizual 
— atit de dezvoltata in primii ani, intensificata 
la el prin darul innáscut al observatiei, de viitor 
pictor — fesea in memoria lui o tapiserie bogatá. 
Mai tirziu avea sá fie urmárit de amintirea acelor 
zile fericite ca si de oamenii frusti, cu fefe bron- 
zate, tovarasi ai copiláriei lui, piná-n ziua in care 
va regási, in sfirgit, in Tahiti mogtenirea pierdutá 
a anilor copilariei lui. 

URSULA FRANCES MARKS-YANDENBROLCKE 


Cel ce avea sá defineascá impresionismul drept 
«o artá cu totul superficialá, numai cochetárie, 
pur materială, in care Gindirea nu rezidă » avea 
sá gáseascá in Bretania o natura si o omenire 
care puteau sluji de suport unei arte voluntare, 
meditative si sintetice. Osemintele dure ale pá- 
mintului crápind pretutindeni solul, țărmurile 
muscate de valuri, copaci de abia hränifi si 
chirciti in vint, bărbaţi si femei cu figuri aspre 
în linii drepte, ca cele ale calvarurilor, pietatea 
de primitivi sub cerul unei melancolit 'covìr- 
sitoare, mai dureroasă încă sub jocul razelor 
de soare, iatà Bretania lui Gauguin si a grupu- 
lui său in cursul acelor ani de tinereţe... 
Cu toată deosebirea mediului moral, se poate 
spune că Gauguin o simţea aşa cum Cezanne 
simfise Provența — puternic înscrisă, omogenă y 


simplă, 
HENRI FOCILLON 


Impresionismul a fost pentru Gauguin mai ales 
un exercițiu. Exercitiu îndrăgit, practicat cu bună 
oredintà, oa un rit, de către un artist care credea 
ой găsise aici întreg adevărul; de fapt nu găsise 
deott ocazia de a se iniţia In tehnica picturală . . . 
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Bárbat st cal într-un peisaj 


Relaţiile lui Gauguin cu impresioniștii au fost 
deci acelea ale unui ucenic cu meșteri pricepuţi 
în dificultăţile meseriei. 


În fata acestor vechi sculpturi în piatră si lemn 
(din Bretania), a acestor Calvaruri, lucrate de 
artiști anonimi, ignoranfi — care știau tot —, de 
vrăjitori neindeminatici care reduceau expresia 
vieţii la aspectele ei esentiale si care, fara s-o 
imobilizeze, o inchideau in linii rigide, robuste gi 
greoaie, pentru a putea purta considerabila povara 
a credințelor si a lungilor secole acumulate, in fata 
acestor creaţii omeneşti, aparfinind unui timp 
despre care nu se ştie nimic, a acestor monu- 
mente măcinate de vreme, acoperite de muschi, 
sfarimate dar incă insuflefite de energia planuri- 
Jor, descoperi Gauguin semnificaţia personală u 
dorințelor sale. Autorii Calvarurilor bretono orau 
profund realisti; dar în ochii lor sülügluia gindireu 
gi ei ştiau ва priveasca mai curind In Jumina 
gindului decit in lumina soarelui; iată do 00 
izbutiserá ва раяеавей acordul intre operelo lor 
simplificate gi peisaj, ol ingugi simplu gi sever. 
Trebuia deci ca pictorul, dupà exemplul lor, ва 
caute acordul intre gind gi naturà, dar nu acolo 
unde acestia И realizaseri în sculpturà si nu 
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Inspirindu-se ca ei din bristofen mistica : In v t 
privoligti luxurianto gi sălbatice, unde trăise ие 
nicà, ‚ferieitä si liborà o umanitate rim 
trebuia ol să realizeze, în acelaşi timp all dodi 
mişcări regeneratoare, participind la această lor 
cire, nascindu-se din această forță, bucurindu-se 
de această libertate; aici urma el să restabileasci 
raportul necesar dintre artist gi natură t In 
fata acesteia si rămină in picioare gi sá nu 
adopte o atitudine umilá, idolatrá, бї fácuserá 
impresionigtii, Astfel, pentru a reaminti un cuvint 
al lui Mallarmé care corespunde întru totul doc- 
trinei lui Gauguin, el servi « pe cel care inzestreazá 
natura cu autenticitate ». 

CHARLES MORICE 


fn micul han (de la Pont-Aven) Gauguin se 
intilnea cu tinerii lui prieteni, si sala se transfor- 
má curind intr-un fel de templu in stil baroo, 
nedeterminat, iar ferestrele s-au umplut de pic- 
turi decorative în culori puternice. Tot ce era 
din lemn era sculptat și, printre frunze, figuri 
umane si forme animale, se derulau sentințe ca 
din Scriptură de felul: «iubiţi si veţi fi fericite » 
sau «fifi misterioase». În пиеш! cere care se 
reunea acolo pe-nserat după o zi de lucru bine 
împlinită, Gauguin prezida. Părul lui lung sub 
bereta-bascá, adus înainte po o ureche, dădea 
un cadru întunecat feţei viguroase care lucea In 
lumina crepusculară. Un costum tăiat simplu, 
într-o tăiotură țărănească, оц nasturi sculptați, 
pesto un «chandal» ou plastron din broderii 
brotono gi pe deasupra 0 вара închisă la git ou un 
lanţ aurit, Toata astoa ti dădeau lui Gauguin un 
aspect neobişnuit, Sabotì mari soulptatì si pictați 
cu poisajo somi-barbare, completau imaginea; 
numai miinile elegante, miei dar viguroaso, 59 
desprindeau constituind un puternio contrast. 
La el totul esto maroat ou putere şi contribuie за 
oroozo о improsio mai ourind de distantare deott 
do bunăvoință. "T 
Esto ca ві cum Gauguin ar Й vrut sù sublinieae вй 
nu trebuio să ќе aștepți oa arta lui să fio po linia 


IN Si totuși, In Imbrücüminten lui о ceva 
$i implinit care, adăugat ii 
sale, Mi dă d > adaugat personalităţi 

» 'W da de veste că el caută frumosul dupá o 
heu diferită de cea obișnuită. 

n Bretania, 81 mai A 
tt Caron eae О ЧЕ а 
culoarea sa, ea face sii rei pus ur Wr 

: за ciasá latura decorativă gi 
ajunge sá producá un efect simplu gi puternic 
fie cà e vorba de tratarea materiei sau de impresia 
de culoare. Dar in acelasi timp, Gauguin cauta 
forma plastica in figuri gi peisaje, si o face sa se 
desprindá mai mult prin desen decit prin modeleu, 
cu ajutorul luminii gi umbrei. Modelul si pieisajul 
ii sint indispensabile, dar o impresie instantanee 
nu-i spune nimic, fiecare lucru trebuie sá aibă 
un anume rol în unitatea decorativă și în același 
timp sá dea prin ea însăși expresie unui senti- 
ment plastic. Frumosul nu este intimplarea feri- 
cită adusă de artist, el reprezintă caracterul fie- 
cărui lucru gi expresia sa corporală pe care 
Gauguin le-a reunit într-un tot armonios spre a 
creea frumosul. Pentru el, asamblarea culorilor, 
culoarea ca atare, nu înseamnă atit combinarea 
care creează efectul pictural de lumină și 
umbră, de apropiere si depărtare, cit mai cu 
seamă o puternică expresie a variațiilor de 
caracter din mintea omului cind primește im- 
presiile din afară. Și totuși instinctul lui asupra 
naturii este atît de puternic și el însuși este 
atit de aproape de realitate incit se teme de 
orice «sinteză » şi-l trec Пори cînd e considerat 


simbolist. 


... Gauguin căuta mereu ceca ce este primitiv 
si simplu, poate pentru că el era atit de complex 
și divers. Dorinţa sa dădea frumuseţii primitive o 
atitudine dramatică și maiestuoasá; arta sa era 
o luptă continuă pentru a pătrunde sufletul 
acestei frumuseți și misterul pe care ea 11 pás- 
trează chiar atunci cind ве oferă. 


POLA UAUGUIN 
(din volumul Tatál meu, Paul Gauguin) 


« Cum vedeţi acest arbore? întrebă ape 
fata unui colt din Bois d’An БИР verda? 
Punefi atunci verde din cel mai frumo dad 
paletei; și această umbră, mai curind albastră? 
Nu vă temefi s-o pictaţi cit mai albastră ; 
Astfel ne-a fost prezentat, pentru pri pass a 
o forma paradoxalá, de neuitat, conceptal fertil 
al «suprafeței plane acoperite de eulori dispuse 
intr-o anumită ordine s. 


El elibera instinctul de pictor de tot raul pe care 
i-l adusese ideea de a copia realitatea. În atelier. 
unde realismul cel mai brutal urmase academis- 
mului tern al ultimilor elevi ai lui Ingres, aspiram 
la bucuria de a ne exprima pe noi înşine, bucurie 
pe care o reclamau atit de stáruitor tinerii seri 
tori de atunci. Teoria echivalentelor ne procura 
mijloacele; noi le extrăsesem din imagistica sa 
expresivă ; ea ne dădea dreptul la lirism şi dacă, 
de exemplu, era permis să pictezi eu vermion 
acest arbore care ni se păruse un moment foarte 
roşu, pentru ce nu s-ar fi tradus plastic, exagerind, 
aceste impresii? Să afirmi pina la deformare 
rotunjimea unui umăr frumos, să exagerezi albea- 
ta sidefie a unei carnajii, să firezi simetria unei 
ramuri pe care nici o boare n-o піса... Eram 
uluit de măreţiile pe care Gauguin le adusese din 
Martinica gi Pont-Aven . . . Reverü splendide față 
de realităţile mizerabile ale preceptelor oficiale . . . 
Gauguin avusese şansa, într-un moment unie, de 
a proiecta In spiritul eltorva tineri aceastà luminà 
orbitoare; arta este In primul rind un mijloe de 
expresie. li Inväfase, poate involuntar, că orice 
obieot de artà trebuìe sà fie decorati». În sfirzit, 
prin exemplul opereì sale, le dovedise ед nici o 


A ER I M 


TIRA 


—— 


grandoare nu are valoare f 


ага si ¡ficar ari 
cr sau omogenitate a —— p 
лл EE 
“ S rust, viguroasa sa 
naivitate. Paradoxurile pe care le lansa in conver- 
Safle, fără îndoială pentru a avea un aer la fel 
de pretentios ca al celorlalţi, ascundeau invátá- 
mintele de bazá, adevárurile esentiale de care 
nici o artă în nici o vreme nu s-a putut lipsi. 
El călea din nou pictura. Era, pentru vremurile 
noastre corupte, un fel de Poussin, ne invita 
să vrem cu sinceritate; si, pentru el, sinteza gi 
stilul erau aproape sinonime. 
MAURICE DENIS 


Bunul Gauguin gi cu mine ne înţelegem în strá- 
fundul inimilor noastre și dacă sîntem puţin cam 
nebuni, fie, dar cred că sîntem îndeajuns de 
autentici ca artiști pentru a compensa capriciile 
inerente prin ceea ce exprimăm cu penelul. 


V. VAN GOGH 
(către Théo) 


Negresele sale (ale lui Gauguin) sint intruchiparea 
unei poezii elevate, iar tot ce faureste mina lui e 
plin de fragezime, cutremura si uimeste. Nu prea 
este inteles, incá, ceea ce il face sa sufere mult 
(fiindcá nu poate vinde, ca alti adevăraţi poeti). 
V. VAN GOGH 

(cátre Emile Bernard, mai 1888) 


Desi mai tinàr, Gauguin fácea impresia unui 
barbat de cincizeci de ani care infruntase vitre- 
giile sorții, fără să se lase însă îngenuncheat de ea. 
Avea un par negru, lung, 0 frunte ingustà gi 
purta 0 barbá гага, scurta, care-l lása liberá gura 


cu buze senzuale, dar ferme, 8i cea mai mare 


parte a obrajilor sai gâlbui. Uimitoare, în trăsă- 


turile feței sale, erau pleoapele grele, oare pacea 

chipului 0 expresie de oboseală. Doar en 

acvilin proeminent, atenua intrucitva aceast 
? 


і d energie si sagacitate. 
E~ Es Е WILLIBORD VERKADE 
(pictor olandoz) 


ЗА ре Gauguin, la bai, pe plaja de la Le 
„ cu nasul său acvilin, cu ochii ageri ca 
de marinar, cu părul negru putin cam lung, cu 
bereta sa, în chiloti de baie, cu pintecele de om 
la patruzeci de ani; te fácea sá te gindesti în 
acelagi timp la un saltimbane, un trubadur si un 
pirat . . . Întreaga-i personalitate degaja energie; 
părea că pune la cale o lucrare uriașă . . . În ciuda 
temperamentului sáu vulcanic, Gauguin avea o 
fire tandrà; cu mine a fost totdeauna binevoitor 
gi respectuos. Îi plăcea sà vorbească, să-și mani- 
feste admiratia, iar observatiile sale asupra naturii 
erau pătrunzătoare si pline de substanţă. 
PAUL-EMIL COLIN 


Își nimicise sau isi abandonase căminul, familia, 
averea, amicitiile, bunástarea, certitudinile, repu- 
tatia, distractiile si multe altele inca. Si pentru ce 
anume? Doar de dragul singurei sperante cá va 
putea cindva, în restul уіеўі, sá dea expresie ace- 
lor minunate si preţioase viziuni ale forței sale 
imaginative. Stápinit de această speranţă ii era 
greu sá conceapá ca o fiinfá umaná ar putea sa 
nu-i urmeze pilda gi sá nu se ofere ca animal de 
jertfá Minotaurului pe care el însuşi il adora... 
MOTHERE 

(după relatările Mariei Henry) 


Avea într-adevăr o privire stranie, fascinantă, o 
privire « ascuţită si oblică », ochi, cum zicea Van 
Gogh, de om care vine din Marte. Dar în cursul 
unei discuţii despre artă, ochii i se aprindeau, 
deveneau de un albastru intens, faţa dobindea o 
expresie ou adevărat nobilă sì frumoasă. Si ce 
«blindefe ciudat де ingenuà» avea figura sa 
cînd suridea | Căci Gauguin, in ciuda forței sale 
fizice, a naturii energice si a patimi creatoare, 


blind. 
era un om " KUNSTLER 


Väzindu-l, ou statura sa atletio’, bine шш an 
aerul său dominator, purtind pe cap 9 aN a 
de blană, o yubä aruncată ре umeri, urmă 
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micá metisá javanezá, incárcatá de podoabe strá- 
lucitoare, l-ai fi luat drept cine stie ce print 
oriental. 

AMBROISE VOLLARD 


Dar cine este el? E Gauguin, salbaticul, cel care 
uráste o civilizatie potrivnicà, cel care, asemenea 
titanului, gelos pe Creator, isi creeazá, în clipele-i 
de pierzanie, universul sáu propriu, copilul care-si 
demonteazá jucáriile pentru a-si face altele, cel 
care abjurá si se impotriveste, cel care, in ciuda 
tuturor, preferá sá vada cerul in rogu, nu in 


albastru. 
AUGUST STRINDBERG 


Obosit de eforturile Za- 
hotári sá caute izvorul 


Gauguin persevereazá. 
darnice din Franfa, ве 
fecund într-o natură virgină . .- 
Exuberant, indragostit de ¢ 
dar reîntors la plácerile primi 


ulorile vii gi sonore, 
tive, la simplitatea 


еди de (ox, Soule au gand de Га 
свила ара le Pam eC 
le = Mui ce m t fans, 
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Зем, Ас 


bucuriilor originare, el nu mai acordà artei functia 
sa, învechità, de analizà, ci o considerà ca evoca- 
toare a marilor bucurii spirituale, rezumind ener- 
giile si voinfele latente ale unei rase, într-o 
sinteză decorativă, plină de semnificaţii, produsă 
şi înnobilată de valoarea sa simbolică. De aici 
simplificarea tipurilor, mișcărilor, compoziţiei şi 
perspectivelor. Priviţi cum apar volumele, cit de 
puternic е modelajul. Mişcarea se degajă din 
învelișul strict arabesc al formelor, nu printr-o 
tradiţie cuminte, ci divinatorie, spontană; reve- 
latoare şi ou atit mai eficace, graţie originalității 
sale instinotuale. Şi ochiul pictorului, mereu treaz, 
urmăreşte, compară, selectează şi dispune sinuo- 
zitatea liniilor, echilibrul maselor, conform date- 
lor fugitive si eterne pe care el le-a descoperit cel 
dintii si pe care alţii le vor reproduce in zadar; 
ele spun ceea ce trebuie in momentul in care 
trebuie si nu acceptá sá devinà clisee. 

ANDRÉ FONTAINAS 
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La ce te gindesti? Nu stiu 


PU UE UI 


^' MED 


ИШ 


UM 
iene gag M 
Vera LLU 
Fn yte ER È 


â 
DOM 


Nici albi, nici galbeni, nici negri, maorii, pentru a 


li 
nelinigtea pe care le-o provoacă întrebarea «De 
fi pictaţi chiar prin cuvinte, nu trebuiesc com- 
Ê 


unde venim, ce sintem, încotro ne indrep- 


parati cu níci o altá specie umaná. Ei nu au in tim?» È 
lumina soarelui paloarea nudului european, nu au În sorisori se poate citi furia disperatá ou care Е 
pleoapa falsa, 4 cuta mongolă », nici pomolii accen- picta Gauguin pe atunoì, zi si noapte; si se va i 
tuati; femeile nu au faţa in forma de lună. Nu au vodea in opera sa cum 8-а dăruit celor care і 

árul cref. Trebuie deci — ві singuri puteau 8-0 exprime: « zeilor, strămoși ai | 


rasoi», El visează deci o geneză maori, Probabil 


vá a simţit gestul originar al demiurgului Mahin, 


jucindu-se ou insulele care zăceau încă în adin- 


nimic din negrii cu p 
pictorul a ştiut să la această măreaţă hotirire — 
să-i contempli în sălbatica lor enigmă, cea pe care 
o vor duce cu ei în moartea prevăzută, in 
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curile marii, tragindu-le, ináltindu-le, scotindu-le 
la suprafatà, proaspete si sidefii . . . 


VICTOR SÉGALEN 


Chiar tulburàtoare, impunàtoare si minunată, 
cum poate fi socotità aceastà operà, ea e 


= H > Чай 
semnată în comparaţie cu ceea ce ar fi putut 


E a 
produce Gauguin daca ar fi trait intr-o alta 


civilizatie. Trebuie repetat cá Gauguin, asemenea 
tuturor pictorilor de idei, este înainte de toate 
decorator. Compozitiile lui sint limitate la supra- 
fata restrinsá a pinzelor. Citeodatá esti ispitit 
sá le consideri fragmente ale unor imense fresce 
si mai totdeauna ele par gata sá irupá din rama 
neincápátoare!... Oare e posibil ca in acest 
secol muribund, in care nu avem decit un singur 
mare decorator, sau poate doi, dacă-l considerăm 
si pe Puvis de Chavannes, societatea noastra 
imbecila de bancheri si tehnocrati sà nu-i puna 
la dispozitie, acestui neasemuit artist, un palat 
cit de mic, sau сеа mai modestă căsuţă, unde să-și 
expuná somptuoasele vesminte ale viselor sale bos 
Putin bun simt, vá rog. Aveti printre voi un 
decorator de geniu: Pereti! Pereti! dati 
Pereti ! 

ALBERT AURIER 


Dealtfel Gauguin a resimţit totdeauna farmecul 
operelor in care domina desenul-trasatura, ca la 
primitivii italieni, la Perugino, Rafael, Degas și 
mai ales Ja Ingres, pentru care a avut intotdeauna 
o admiratie deosebitá gi despre care gene 
nici o epocá nu-i va putea contesta Da Sn 
sá dea, prin aceasta, 0 dovadá de p He 
Incepind din acest an, 1888, Intreaga a gen 
sculptatà sau pictata, ве prezintá ca di 
ideografie, o enormá eglogá Ea Hn 
cu ajutorul daltei sau al penelului. DARE NR 
fără încetare; pe suprafața plată 1 Н motive, 
naştere şi se desfășoară arabescuri, culo! îi ا‎ 
iar cind aceste motive sint bibet ы e 
el vrea ca insugi aspectul tabloului 88 n 


Nud tn picioare 


despre starea sufletului lor sau cel putin despre 
cea pe care Gauguin le-o presupune sau impune. 
ROBERT REY 


În legáturá cu pinza sa Spiritul morţilor veghează 
el a urmărit «o partitură muzicală: linii orizon- 
tale ondulate, acorduri de portocaliu și albastru. 
unite prin tonuri de galben gi violet». Pentru 
Gauguin existà între acordurile muzicale si rapor- 
turile tonurilor primare si derivatele lor o identi- 
tate de armonie care îi satisface gustul pentru 
puritatea culorii. 

Influenta pe care o va exercita asupra grupului 
«nabi», asupra lui Sérusier, care va fi propaga- 
torul estetici lui Gauguin, asupra Ini Bon- 
nard, Vuillard, Vallotton si Maurice Denis. va 
avea la bazá predilectia sa marcatà pentru de 
cor, pentru rolul culorii si căutarea intensității 
acesteia. 

Douăzeci de ani mai tirziu, fovii si cubistii se vor 
inspira din aplat-urile maestrului, din contururile 


Peisaj din Tahiti 


sale expresive, dupa ce ii vor fi eliberat estetica 
de orice consideraţie ideologică. 


MAURICE RAYNAL 


Dacă nu toate, cel puţin cea mai mare parte din 
ideile fovismului se regásesc fie in germene, fie 
clar formulate, in diversele articole inserate de 
Gauguin la sfirșitul manuscrisului Noa-Noa. Ма- 
tisse nu cunostea aceste texte in momentul in 
care lua inifiativa miscârii «fauve» (cuvint pe 
care ne asigurâ ca nu-l intelege, dar а carui 
importanta o va releva mai tirziu). Ascultati deci: 
«În natură nu există goluri. Toate tonurile, 
chiar cele tipatoare, fuzionează într-o invariabilá 
armonie. Nu exista goluri decit in tablouri. Aici 
valorile distrug armonia tonurilor prin introdu- 
cerea elementelor stráine de culoare, tinind de 
clarobscur ». Frazá surprinzátoare, care ii devansa 
pe fovi cu un numár de ani. 

G. DUTHUIT 


Chiar atunci cînd teama de lucruri care se mișcă in 
noapte, cînd obsesia spaimelor imemoriale, trans- 
mise de zei si de morţi, bintuie în jurul omului 


şi-i sfigie inima, Gauguin îi păstrează statura și 
ritmul, iar forţa misterului este cu atit mai 
puternică cu cit nu e difuză sau întunecată într-un 
clarobscur instabil, ci asociată lucrurilor eterne, 
Prin aceasta, Gauguin n-a fost numai pictorul, 
ci și extraordinarul sculptor al zeilor: panourile 
colecţiei Fayet par născute din aceeași inspiraţie 
si din aceleași ateliere ca gi reliefurile artei Cham. 
Corpurile sint tăiate după aceleași proporţii, in 
aceleași volume și se unesc în aceeași imbräfigare. 
Economia culorii conferă picturii lui Gauguin 
ceea ce poezia frumoaselor planuri line adaugă 
sculpturii, inlántuirii formelor. 

O consecinţă importantă а revelatiei Gauguin si a 
doctrinelor sintetice a fost renașterea frescei . . . 
A. Aurier era îndreptăţit să ceară pentru acest, 
tahitian dreptul la spaţiile largi și la zidurile 
clădirilor publice. Cele mai frumoase tablouri 
polineziene sint concepute și executate asemenea 
frescelor, unde culoarea pare să se contopească 
cu materia peretelui. Orice renaştere clasică pre- 
supune o artă cu vaste semnificaţii colective, o 
artă nu numai plăcută, ci și trainică, încorporată 
ştiinţei și procedeelor sale, 51 care sa poarte în 


sino nu atit neribdirile sau trăsăturile ti 


oft o anume maturitate eterni. norofii, 


In timp 00 oruditia şi voga Impingeau lumea 
Vocidentului spre cunoaşterea unor lumi depàr- 
tate, Gauguin îşi purta ро mările Sudului neli- 
nistea, fabra, nevoia unei arte bogate, profunde 
N libere, reusind să realizeze unul dintre acele 
acorduri între gentile raselor fără de care lumoa 
near Й stăpinită de om. 


HENRI FOCILLON 


ldeile lui Gauguin s-au rüspindit repede. La Pont- 
Aven, la Pouldu, la Paris el îşi arătase operele 
unui întreg grup de artişti: Filiger, Sérusier, 
Chamaillard, Séguin, Moret, Maufro, Emile Ber- 
nard, olandezilor Verkade si Ballin. Multi dintre 
aceştia au părăsit apoi «sintetismul», dar s-a 
format un grup care a îmbrățișat aceste teorii. 
Sörusier le-a transmis noua evanghelie. Dintre 
tinerii artişti, Maurice Denis, Bonnard, Vuillard, 
Roussell, Ranson, Ibels, Piot, Maillol, apoi Vallot- 
ton din Lausanne si olandezul Verkade primirá 
noua învăţătură la cafeneaua Brady, iar ebrai- 
zantul Cazalis îi porecli «nabi», adică profeti. 


Mare admirator al lui Puvis de Chavannes, Gau- 
guin are simţul ordonărilor ritmate. În tabloul de 
la muzeul din Lyon insistă asupra verticalelor ; 
in De unde venim? personajul in picioare formeazá 
o cezurà intre grupurile pe care le leagá ondularea 
terenului. E E 
El sugerează prin culoare. Nu-l interesează tonu 
rile exacte oferite de natură. Cimpul va fi mun 
$i umbra albastrá, pentru cá aga vrea а gon ian 
armonii, gi cum jocul de umbre $i. en ia 
poate oferi un echivalent al soarelui, aoe 
ві traduce intensitatea luminii prin intens 

culorii. om 
Umbra gi reflexul devin inuti 
culorilor pure. Gauguin a f 
sionigtilor, «a păcălit mica senza 


le in aceasta lume a 
olosit locpia impro- 
fio» a lui Cézanne, 


e 
i 
E 


аб 
- 


NS 
№ 


% 
TON) 


tex жо ашыса 
x 


Studiu 


care reda volumul prin culoarea saturatá; va 
merge mai departe: suprimâ tusele apropiate 
ale primilor, hagurile în diagonalá ale celuì de al 
doilea, asazà tusele plat, trateazà tabloul ca ре 
un vitraliu ... й 

Aranjamentul liniilor, armoniile culorilor, iată 
ceea ce constituia după Gauguin «muzica ta- 
bloului ». Despre Tupapao seria: « Partitură mu- 
zicală: linii orizontale ondulate, acorduri de por- 
tocaliu si albastru unite prin tonuri galben si 
violet, derivatele lor, luminate de sointei verzui » 
Voia ca opera sa sá impresioneze doar prin virtuti 
plastico si sù te poarte spre acel imperiu misterios 


care esto domeniul artei. 
LOUIS HAUTECOEUR 


Te poţi introba dacă măreția lui Gauguin " una 
din märetiile sale — nu stà toomat in rea ада 
sintozoi intro cole douà ourente mai impone 
alo artei еросіі sale: impresionismul Ў post 
impresionismul po do o parte, iar pe de altà parte, 
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хе? 


acel curent pe care il vom numi idealist, pentru 
a-i da totusi un nume. El rezuma astfel in opera 
sa căutările celei de a doua jumătăţi a secolului 
al XIX-lea. 

Dar nu numai arta secolului al XIX-lea a con- 
densat-o Gauguin în pictura sa; ol a alimentat-o 
cu nelinigtile si curiozitafile fundamentale ale 
epocii în care а trait. Arhaismul si exotismul sint, 
de asemenea, aluviuni ale epocii în caro creaţia sa 
şi-a împlintat minunatele-i rădăcini. 


14 


Desen 


Sensibilitatea sa fatà de arta aşa-zis primitiva 
constituio una din forțele cele mai constante sì 
active ale secolului al XIX-lea. 


Pe malurile Paeìfìouluì, ca si pe coastele bretone, 
maestrul visează mereu compoziții. Doar ele ti 
puteau exprima nelìnìstea, unicul subieot al ta 
blourilor sale, Drama flyneste pretutindeni ou 
atita evidenti, nett uneori îşi intitulează pinzele 


— 


ca într-un di : Esti 7 

Dar Ree uus a n de 
gesturi, nici prin expresie, We m 
sale oferá tipuri greu de descifrat, Si tocmai din 
acest hieratism, din aceastá impasibilitate, din 
atitudinile impietrite si visàtoare, izvorăşte emoția 
dramatică, O «ananghie» pare să atirne pe 
umerii lor, misterul sălășluieşte dincolo de aceste 
fete închise, tragedia încetinește și le paralizează 
gesturile. Astfel Gauguin evită cabotinajul, atit 
de dăunător picturii, de a exprima drama doar 
prin plastică. 


Există într-adevăr o producţie oceaniană a lui 
Gauguin, la care trebuie să adăugăm tablourile 
executate în Franţa în perioada 1893—1895, 
producţie prin care se realizează și chiar se depă- 
sesc tendinţe ce se afirmă după cea de-a treia 
călătorie la Pont-Aven, deși ele existau, latent, 
51 înainte de această dată. Dar cum ar putea fi ea 
caracterizată ? Printre trăsăturile definitorii vom 
pune pe primul loc exotismul? Ar fi o eroare 
grosolană, căci Gauguin nu numai că, inainte de 
a merge în Tahiti, reprezentase scene și „motive 
evident exotice, ca de exemplu idolul din Fru- 
moasa Angela, dar chiar in Tahiti va executa 
lucrári, naturi moarte, portrete, pelsaje din Bre- 
tania, in care nimic nu amintește de antipozi ; 
ba mai mult, indráznesc sà afirm, niciodată 
operele sale n-au fost mai complet eliberate de 
acest element facil, de efect, exotismul, niciodată 
tablourile sale n-au fost mai puțin exotice. Căci 
exotismul este o aspirație spre dezrădăcinare, 0 

| iu, de a cărui forţă tiranicá 
gustul pentru straniu, ED 
incerci să scapi printr-o cunoaștere pr Porn 
obiceiurilor străine sau printr-o соо а 
acest suflet diferit. Aga в-а nw YDAN ar TR 
lui Decamps, dar зер a i aceasta 
Căci dacă în Tahiti el a ойша ш, o отада 
era mai curind in timp deci! UR fixoază aioi 
in atemporal. Ceea ce 11 AR istorio, fard 
este spectacolul unui pop? 


trecut, sau, dimpotrivă, eu un trecut atit de 
Impovärat, incit se distruge pe sine insugi; Ag 
priveliștea unei naturi fără virstă, care nu cu- 
noagte ritmul anotimpurilor, este omul care trá- 
leste în afara timpului, in vegnicie. De aceea el 
fuge de contingentul definitoriu, de ceea ce l-ar 
putea fixa în temporal: costumele indigenilor sint, 
cind aceștia le poartă, tot atit de incerte ca si 
draperiile lui Puvis de Chavannes; gi in aceste 
peisaje nimic nu aminteşte de activitatea tem- 
porală sau temporară a oamenilor: statuile zeilor, 
care apar uneori, împărtășesc eternitatea arbo- 
rilor, florilor şi valurilor. Dacă Gauguin evită 
pitorescul, o face pentru că nu vrea să rămină 
străin de sufletul poporului maori. El se stră- 
duiește să-l pătrundă, ca si cum ar vrea să-i 
atingă Fiinţa prin intermediul gindurilor, desfá- 
surate in atemporal. Astfel, departe de a exagera 
singularitatea etnică a tipurilor, aşa cum făcea 
Decamps, el subliniazà atit de putin particula- 
ritátile, încît personajele sale sfirgesc prin a fi 
ceva mai mult decît niste maori, sint « reprezen- 
tanti ai condifiei umane», tipuri frumoase ale 
unei umanitàti frumoase, asemenea Maghrebie- 
nilor lui Delacroix, in care pictorul lui Monlay 
ahd el Rhaman regásea tipul ideal al plastieit 
grecesti. Nu e paradoxală afirmația са орега 
oceanianà a lui Gauguin este mult mai putin 
exoticá decit opera breton’, unde pictorul se 
amuza cu costume, gesturi sì obiceiuri aparte 
şi unde, prins în acest joo, nu căuta să Qe 
aparențele pitoreşti. În Tahiti il interesează бах 
do pretutindeni gi de totdeauna ; el PIER i 
in sine. Răspundea astfel unei aspirații fun | 
montalo а naturii salo cu sensul eae 
otornului, simpatia si tntelogorea pM I 
si motivele pe care lo piotează; deol A O 

dofinegte maniera ooeaniană & MAC e tig 

in, iubitor al sufletului maori, aspira 

E SR : | determină să rouze influanta 
apro universal ЇЇ deu јо nu aminteşte de 
геі lor, În opera ва то i nui idol 
(Gwaeth create de el, eu охоерџа ME AN 
inspirat poate de statui: Gauguin, cares ја 


atit de mult, un suflet tahitian, nea impins dorinte 
de participare pink la a vron si vadă si ЗА me 
ca prietenii sii, Dacă un anume tablon me 
pentru ignoranfa noastră arta antipozilor aceasta 
se datoreste unui arhaism genoral caro apartine 
tuturor artelor «primitivo», artei romano, aro: 
cești arhaice, asiriene, egiptene mai ales on 
la care Gauguin recurge cu fidelitate , , y Exigon- 
tele ritmului fin atit de bine locul oxigontolor 
mai exterioare, ale compoziţiei contrato, inoit nu 
s-ar putea, într-adevăr, adăuga sau exclude nioi 
măcar o singură figură din această орох, 


De o simplificare sugestivă, care, dincolo do 
insistența sa uneori cam obositoare, dă friu libor 
imaginaţiei, o lume se naște solidă pi donsă, 
lume în care absența profunzimii măreşte 000- 
ziunea. Astfel, Gauguin reintroduce în piotură 
ceea ce lipsea tablourilor impresionisto: oalitatoa 
monumentală. O alură atit de plastică, conjugată 
cu o simplificare atit de îndrăzneață, o opulonfä 
cromatică unită cu un desen foarte simplu, ar fi 
suficiente pentru a conferi operei lui Gauguin 
grandoare și solemnitate. Dar trebuie să adăugăm 
aici alte virtuţi care accentuează accastà impresio: 
simţul ordonării, care e mai mult deoît o simplă 
punere in pagină, al arabescului care înlinpuie în 
vaste hieroglife formele gi părţile compoziţiei și, 
mai mult decit atit, vocaţia ritmului și un instinob 
decorativ, cultivat gi perfecționat prin contaobul 
cu artele primitive și arhaice. Gauguin ajungo 
astfel la o forti monumentali care to faco si 
regrefi că nimeni n-a ascultat strigătul oritioului 
Albert Aurier: «Юп dom, вй i во dea un dom І», 


Apropiat de clasici prin faptul of rafionaso, 
intelectualizind senzațiile și omojiilo, rofuzind ва 
supună pictura exerciţiului manual, stràduindu-s0 
să creeze un adevăr gi o frumusojo mai porfeote 
decit acelea ale naturii, lui Gauguin ti lipsogto 
totugi, pentru a fi un al дова Poussin, aoon 
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WALA abnogi } 

totală abn ajio, avea umilința farà de care nu 
poate fi conceput un elaale , , Aatfel pentru arl 
M y M n n" 
camotoriza anta, ar (торі за vorbim de un 
olagiciam baroo 


NRRNARD DORIVAT 


Prin intormediul exotiamulul, Gauguin reintro 
duoo în arti e subiootul », vedind ploturi un mod 
de oxprosie poete, aga eum fusoao acela al unui 
Poussin san al unui Claude Lorrain; Tahiti In» 
soamná evoearea virstel de aur, unul din miturile 
cele mai dragi inimii omului, După el, Rousseau 
Vamegul, mergind mai departo, inventează, prin 
simplul joo al imaginaţiei, o natură virgină care 
nu cunoagie prosenja omului, 

QRRMAIN BAZIN 


În acolagi timp în caro admini calitățile auftetegti 
alo indigonilor, Gauguin învoaroă să le pătrundă 
montalitatea, oredinfelo, superstitiile, mitologia, 
Conoomitont înca despre artă afiemafil саго nu ae 
auzizori proa Proovent în Oeeident gi care Й 
situoază la antipodul ostetioli tradiționale; 

Col caro cinta să nu so doosebeasod de oanael gi 
maori ropota priotenilor săi «stat sñlbatoo » gl ao 
mindroa că Mallarmé il numise «omul primitiv 
suprom э, Gol саго deolara: « Barbaria este pentru 
mino o Intinoriro » tì soria lui Charles Мооо: 
«Civilizaţia mi părăseşte ou Incetul, tnoop să 
gindoso simplu, sá nu imi umso aproapele, ba 
ohiar să-l iuboso, Mà buour do viața libe, ani» 
malû gi umană, Pug do бойоо, Intra în пач, 
în acolagi timp Gauguin retard să vadă In arti 
voflootaroa senzualà a supralojol, « Nu sint plotor 
după naturü » , , t Mà mulfumoso sì soonmoneso 
propriul mou ou gi nu natum » $ Collalfi caută In 
jurul ochiului gi nu În oenteul misterios al gin» 
dirii », Si, în sfingit, 0 diforontiero a artat europene, 
ваго «plenoà do la sonmualitato gi alujogto natura 
do «arta primitivă caro ploacă do la spinti gi 
folonogte natum 4 11d Or «ln mineria noastră 
aotuald, nu oxiatà salvara posibilă deett in intente 
coron bino gindità gi tivoasoă la prinoipli » Gu 


Nustratie pentru Noa-Noa 


Ua 
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guin afirmă astfel caracterul ideoplastic 
nn cu mult inaintea lui Picasso. 
a cá ише afirmaţiile sale 
e ў stica sa picturală rămîne o distanţă. 
Simbolurile sale nu sint integrate splendidelor 
imagini ale picturii sale (mai redevabilă picturii 
egiptene, artei khmere, pe care o admira 
а celei a indigenilor din insulele Pacificu. 
ui). 


al artei 


EUGEN SCHILERU 


Gauguin credea că reînnoirea artei $1 civilizației 
europene o datorăm, în cea mai mare parte, 
« primitivilor »; el si-a sfătuit colegii sai simbolişti 
sá evite tradiția greacă gi să se îndrepte spre 
Persia, spre Orientul Îndepărtat si vechiul Egipt. 
Ideea in sine nu era nouă. Ea isi avea originea in 
mitul romantic al Bunului Sălbatec, răspîndit 
de ginditorii iluminismului în urmă cu mai bine 
de un secol, ultima-i sursă constituind-o tradiția 
străveche a unui paradis pámintean în care 
trăise Omul — gi s-ar putea să trăiască iarăşi —, 
într-o stare de totală inocentá. Dar nimeni n-a 
mers, înaintea lui Gauguin, atit de departe 


Ìn punerea în 


practicá a doctrinei primitivis- 
mului. 


H. W. JANSON 


Gauguin n-a cáutat In Oceania pitorescul, stra- 
niul, exotismul de duziná, din fericire absent in 
Opera sa, ci puritatea originară, inocenta, uitarea 
de sine, omul natural recucerit, civilizaţiei factice, 
universalitatea si permanenta artei. Voind sá 
urce pina la izvoarele inspiraţiei, el ajunge la 
izvoarele limbajului. Prin imobilitatea persona- 
jelor, prin impasibilitatea fetelor, prin gravitatea 
seniná a atitudinilor, ajunge la solemna gran- 
doare a artelor arhaice gi primitive. latá de ce el 
este mai aproape de pictorii cretani sau egipteni 
decit cei contemporani... Într-o perioadâ in 
care la Paris se mai foloseau unele procedee ca 
linia fragmentatá, materia densa, culorile intune- 
cate, Gauguin conferá noblete prin stabilitate, 
maiestate prin simplificare si sinteză ... A inven- 
tat o compozitie tot atit de diferitá de compozitia 
centrata si in profunzime a mesterilor clasici pe 
cit diferea aceasta de compozitia Evului Mediu. 
Cu siguranţă, unii din precursorii săi Simţiseră 


necesitatea intoarcerii la virsta primará a lumii 
gi regăsirii purității mijloacelor. Totuși, nici unul 
n-a fost mai hotürit decit Gauguin. « Barbaria 


este pentru mine o intinerire » a spus el. În felul 
acesta, el a reinnoit arta picturalá gi a dat un 


sens picturii moderne. 
FRANK ELGAR 


Aga cum poeţii simboligti во straduiserà să-și 
imbrace idealurile într-o formă sensibilă, cum 
cáutaserá un prototip, un stil complex $i un 
vocabular personal, aga cum iyi enunfaserä inten- 
ia de a situa desfügurarou simbolului în viso, 
tot astfel gi Gauguin 19! propunea aloňtuirea unui 
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Tlustrat 
16 pentru Ava 
inl et Ap 
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vocabular personal de culori 44 linii, un stil 
complex, care, conjugat ou predilectia pentru vise, 
să-i permit să ajungă la un nou gen de simbolism 
pictural, Bazat pe elemente izvorlte din contactul 
ou viața insulei, bintuit de lucruri observate, dar 
pätrunzind dincolo de ele, toate acestea combi: 
nate ou puterea de sugestie și semnificație а 
liniilor gi culorilor gi condus de dorinţa de а 
simplifica — fără a impinge abstraotia dincolo de 
inteligibil =, acest simbolism a fost mult mai 
profund, mult mai autentio mistio decit col din 
compozitiilo, mai evident religioase, roatizate de 
el în Bretania, Astfel, in contactul ou țările 
sudice, cu o civilizație cu totul nouă gi miste 


rioasü, neatinsá de preocupările europene, Gau- 
guin nu numai că s-a întors la sălbăticie — cum 
o denumea el —, dar a realizat Şi un stil a cărui 
temelie fusese pusă în cercul foarte sofisticat al 
prieteniilor sale literare din Paris, 


. . . fiind, în același timp, intuitiv gi reflexiv, pictor 
şi poet, el a exprimat ceea ce zăcea în fiinţa sa 
prin culoare și linie, mijloace prin excelență 
picturale. S-a servit de ele pentru a atinge o 
intensitate a expresiei pe care cuvintele si 
sunetele i-o refuzau. Brutalitatea naivá a operei 
sale, suava ei voluptate, acea sálbáticie seniná, 
sint achizitii ale paletei si simtului sau decorativ. 
Ele au imprimat artei sale un caracter atit de 
puternic si atit de personal, iar lui Van Gogh i-au 
inspirat profetia nedezmintita: « Cred in victoria 
lui Gauguin ». 

JOHN REWALD 


Gauguin renunta la efectele de lumină si umbra, 
esentiale nu numai pentru impresionisti, dar gi 
pentru neoimpresionismul lui Seurat, și renuntà 
si la culorile complementare care se topesc în 
luminá. De pilda: albastrul si portocaliul sint 
complementare, dar dacà putem alátura ү 
si verde, acestea rámin perfect distincte sis n 
vázute cu valorile lor proprii. Gauguin adorá ga- 
ma cromaticá a asfintitului de soare: de la por; 
tocaliu Ја roșu și la violet роса ашаа à 
valoarea pe care impresioniștii о рива es 
nii, Gauguin exaltá tenta pură. « ба BL FM 
spune el, trebuie să-i sacrificăm totul. ОМЕТ 
de copac, de culoare localà A Tradiţia 
albastru pur. La fel pentru toate tente а А 
secular’ а picturii ве fálea cu pe AEN 
Impresionigtii, atenţi la cal ine nuanţe de 
ada a ge A [Л cromatioù, 
lumină fără a le atenua intensita 


gole și 
5 й і brusc nuanto! ў 
Și iată са Gauguin MOD ia a fost, prinol: 


caută acordul tentelor pu! 


„a dozlinpuit 
palul motiv al reacţiilor ре care lo-a dozlănț 


arta sa, dar gi 
ва artistică, 


ARA tele pure puneau o problemă spi- 
EU а а Am orma li se supune cu totul, efectul 
126 rezultă e acela al umbrelor chinezegti, adicá 
niște imagini în suprafață, farà nici o posibilitate 
de а Sugera cel mai mic efect de volum gi de 
spațiu. Gauguin era prea artist pentru a se 
mulțumi doar cu atita, și numai arareori a 
îndrăznit, să creeze o nouă formă sacrificată tentei 
pure. A preferat, în general, să facă un compro- 
mis. Studiase desenul lui Degas, fără a putea 
asimila valoarea incisivă gi constructivă a aces- 
tuia. A acceptat deci o formă în genere academică, 
cu clarobscurul său, care atenua în mod inevitabil 
intensitatea tentei pure. Desenul a devenit mai 
mult sumar decit sintetic, iar tonul surd. Gauguin 
şi-a dat seama de această slăbiciune; «natura 
mea mă poartă spre ceea ce este sumar, seria el, 
în speranța de a-i surprinde, pind la sfirgitul 

carierei mele, întreaga complexitate ». 
O compoziţie de imagini în suprafaţă capătă uşor 
o valoare decorativă. Gauguin a contribuit enorm 
la desăvirşirea acestui curent al decorativului, 
numit al «artei noi», care a triumfat în jurul 
anului 1900. S-a abținut totuşi de la ceea ce era 
mai neplăcut în acest curent, Ве MEUS 
à închidă în suprafeţele sale decorative u > 
ae fantastic, creind astfel simbolismul pictural. 
LIONELLO VENTURI 


prima condiţie pentru realizarea 


Gauguin, la fel ca şi Van Gogh, gre Me 
oxprosivá а suprafețelor largì E: Să nee puri, 
El a studiat gi artà medievală (sow ptu а рк 
gi pioturà pe stiolà), gravurà primitivi Sn a 

rooum gi anumite tipuri de arta ex v n ў 
la Expoziția Mondială din Me ES a Nr 

loarea putoa fi tot atit de bine folosită ai 
att gi oxpresiv. Acosta era unul din Se n 
disoufie favorite ale grupului, an 2 AER 
арми REN меч Mariei- Henry ЧА 
Бои UR care includea pe Paul Sórusior Şi 
Pouldu, 8 Э 


Emile Bernard, pictori preocupaţi in egală măsură 
de teoria cit gi de practica artei. Lor li s-au alátu- 
rat și аці artigti — Emile Schuffenecker, Louis 
Anquetin gi Meyer de Haan. Desi Gauguin, dato- 
rita viguroasei sale personalitati, neobositei sale 
puteri de explorare si neobisnuitei inteligente, 
domina grupul, stilul care a luat ființă — sub 
denumirea de Sintetism — nu constituia, în esen- 
ta lui, un stil personal. Datora prea mult izvoare- 
lor amintite mai sus și acţiona nu numai asupra 
grupului, ci și asupra artiștilor de pe tot întinsul 
Europei. 


... Era căutarea unei noi formule artistice, iar 
această formulă trebuia să fie într-un anumit 
sens supra-reală, un fel de formă arhetip, în care 
sufletul dezmoștenit al omului să-și poată regăsi 
echilibrul și odihna. 

HERBERT READ 


Gauguin, ca și Cézanne, a rupt cu impresionismul 
pentru a nu mai asculta decit de cel mai tainic 
impuls al ființei sale de o structură cu totul parti- 
culară. Geniu indárátnic, mereu revoltat, condus 
de o fatalitate disperată, el își satisface nevoia per- 
manentá de evadare, indreptindu-se spre locurile 
cele mai sălbatice: Bretania barbară și tristă, 
Martinica, Tahiti gi creează o artă din care 
gindirea nu putea lipsi, o artă împotriva senzua- 
lismului impresionistilor și a « realismului acefal ». 
Dar aceasta a fost, exprimată prin cu totul alte 
mijloace decit acelea ale lui Cézanne: linia pură, 
culorile proaspete și arbitrare, așezate neted, fără 
să-l preocupe modulafia sau valorile stilistice. 
Căutarea pasionată a primitivului, care in cele 
din urmă igi va găsi rezolvarea in capodoperele 
oceaniene, tinde, pe plan tehnic, să-i redea artei 
de a picta funcţia ei primordială și esenţială, 
aceea de a trasa semne plastice pe un plan cu 
două dimensiuni. Această întoarcere la origini va 
avea consecințe multiple asupra artei moderne, 

JEAN CASSOU 


20 
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Inca din primii ani după moartea lui Gauguin 
cel mai meditativi dintre pictorii tineri și-au dat 
seama de înnoirea pe care i-o datorau, El reln- 
sufletise facultatea creatoare, ca cea a delicatului 
Armand Séguin, poate cel mai pur dintre disci- 
polii directi de la Pont-Aven gi Pouldu. Prin 
Sérusier el indrumase grupul lui Maurice Denis pe 
drumul frumos al idealismului. Pe cai sinuoase dar 
firesti, conceptia lui Gauguin reda visului, spiri- 
tului compozitiei ordonate, lineare, totdeauna 
perfect lizibile, predominanta pe care geniul greco- 
latin le-o acordase. 
Era inevitabil ca aceastá conceptie sá nu contri- 
buie puternic, aláturi de inváfámintele lui Cé- 
zanne, la indrumarea artistilor tineri spre o 
renaștere clasică, într-o epocă în care erau dezo- 
rientati de atitea tatonári. 

ROBERT REY 


Îmi voi permite să fixez una din principalele 
caracteristici ale acestui pictor a cărui imagine se 
estompează în mod ciudat pe măsură ce marii 
maeştri Cezanne și Renoir se apropie de noi. 
Gauguin apare ca vestitorul involuntar al cubis- 
mului... Vorbind despre pictură, el scrie: « Tot- 
deauna am spus (sau am gîndit) că poezia picto- 
rului e specială si nu-i o ilustrare sau o tradu- 
cere, prin intermediul formelor, a scrisului. În 
pictură trebuie să cauţi mai curind sugestia 
decit descrierea, cum procedează dealtfel si 
muzica ». 

Aceste fraze periculoase, dar care dezvăluie ase- 
menea pătrunzătoare visüri, conțin explicația 
atracției atît de puternice ре care o exeroità 
Gauguin asupra unui tineret nelinigtit. Acesta 
simtea, confuz, nevoia de a-si orienta activitatea 
într-o direcție poetică opusă naturalismului greoi. 
Prea experimentat pentru a vedea în Cézanne 
sau Seurat exemplul salutar, găseşte fără sforfare 
in Gauguin expresia nelinigtilor sale, odată cu 0 
tehnică simplificată: tenta plată, esențialmente 


idealistă, 
ideali ANDRÉ LHOTE 


Cind Gauguin s-a hotárit să reacționeze împotriva 
impresionismului, care-și indreptase atenţia as 
pra golului în detrimentul spaţiilor pline, =, 
Tiber a loi NO Soa as 

h > perat o intoarcere la com- 
partimentarea spatiului. Pentru aceasta, nu nu- 
mai cà a alungat tusa fragmentatà, care fácea sá 
vibreze culoarea ca un zbor imprastiat de pasáre 
bàtind tumultuos din aripi la iesirea din colivia 
desenului, nu numai cà a alungat reflexele care 
invátaserá culorile să sarà peste limitele lineare, 
pentru a răsuna ca un ecou în alte zone, dar a 
alungat chiar modeleul, care se mulțumea totuși 
să moduleze culoarea pentru a sugera relieful; 
urcînd pînă la sursele arhaice, a reluat împărţirea 
tabloului în zone colorate si îmbinate asemenea 
pieselor unui joc de cuburi, n-a recunoscut, decit 
aplat-urile, învestite fiecare cu un ton local, așa 
cum erau folosite în vechea artă egipteană. Prin 
căutările fovismului (Matisse) sau cubismului (Lé- 
ger) si ale picturii abstracte (Mondrian) va fi 
asigurată, pină în zilele noastre, permanenta 
supunere a culorii faţă de suprafaţă și faţă de 
ceea ce o înconjoară. 


pentru 


Ca și Delacroix, Gauguin nu mai poate concepe 
arta ca o reproducere, idealizată sau sensibilizată, 
a naturii. Și prin aceasta se separă de are 
nism, rafinamentul extrem al realismului, К us 
piná la inregistrarea subtilá a senzaţiilor op к. 
Dar vrednic de admirat este faptul са din г 
singurá loviturá, el determiná cele trei o aen 
pe care se va angaja arta moderna pn n 
scápa de fatalitatea realului. Prima OM = 
cáutarea a insági definifiei artel, rica Pd 
li aparţine de drept, dar unde piná a en 
loace ale sale: pentru Р й 
nul in care еа 80 шше 
inii gi culori. Acesta va 

de cynn Ма 
a absolu 

incerca, odatá cu ЖҮ 


printr-o organizare stric 


Ve: 


N 
ita 
N 


Mid e pn et ini 
â capacitatea de limbaj, nu prin 
ida la idei, ci printr-o distantare sugestiva 
е Viziunea obișnuită și așteptată; aceasta pro- 
voacá emofia in sensul strict (ex movere — a mis- 
ca din...) gi impune o interpretare expresivă. 
Pe această linie se vor înscrie succesiv fovismul 
ȘI expresionismul. 
Cea de a treia merge mai departe: bazindu-se pe 
posibilitatea pe care o are arta de a traduce ceea 
ce scapă definiţiei raţionale a ideilor si a notelor, 
ea caută un mijloc de a se elibera direct de 
inconștient ... Această emanatie a adincurilor, 
a cărei luciditate si logică nu sint încă stabilite, 
va ajunge la suprarealism, dar și acesta a fost 
întrezărit de Gauguin. 


Pictura sa, desi grea de sens, nu este niciodată 
literatura si, desi obsedata de plastica, nu este 
niciodata decorativa. Niciodata n-a pierdut din 
vedere bivalenta, plasticá si expresiva, pe care 
trebuie s-o aibá opera de arta. A realizat-o prin 
mijloace care au la el totdeauna un dublu scop: 
emotioneaza ochiul prin armonia lor si totodatà 
zguduie sufletul prin semnificafia cu care sînt 


incárcate. 


ei moderne, chiar la ince- 


Gauguin a propus artei mo 
puturile ei, 0 inaltá sintezá a elementelor sale, 


care au fost dezvoltate, desigur, dupa el, dar care, 
trebuie sá recunoa$tem, Qu fost prea adesea a 
rate... Suprarealismul, coborind in US = 
a sacrificat plasticitatea ; arta abstractá formala, 


obsedata de armonia liniilor ў а culorilor, а 


vidat prea adesea conţinutul de sens. рен 
lucrul col mai greu pentru oameni nu es 


i să conceapă mai multe 
зой un adevăr, 01 9 1 
ааа gi, prin reunirea lor, sá se арторте de 


ürul unio | | | 
ба lui Gauguin mal prezintà шой, Red 
na noastră, Şi O înaltă forţă educativă. 
yr з 
91 


altă parte ea ne aminteşte că orice tablou trebuie 
să aibă o semnificație: fie prin imagini ușor recog- 
noscibile, fie prin armonii non-figurative (spiri- 
tualitatea lui Manessier, oricit de abstractă ar fi, 
este o dovadă), dar oricare ar fi mijlocul folosit, 
calea aleasă, tabloul nu poate, sub amenințarea 
sterilitàjii, să se priveze de confinulul uman, 


Gauguin este cel care а măsurat... epuizarea 
unei societăţi prea bátrine, Incremenitá în ritua- 
lurile sale sau vläguitä de plăceri. Va fugi de ea 
piná în Pacific, pentru a muri într-o regresiune 
spre izvoarele cu apă neinceputa. 


Acest pictor... va sacrifica pinzelor sale, ca pe 


niste triste victime expiatorii, natura, asemánn 
rea gi chiar verosimilitatea, Va forța poísnjul ви 
renunţe la goana după depártári, la mobilitaten 
atmosferei, la vibrația petelor de umbră gi lumină 
va fixa peisajul în inchisoarea contururilor, 11 va 
face, prin pasta tuburilor, să se etaleze Intr-un 
cromatism categorie, Natura, uimită, se supune 
acestor legi, diferite de ale sale; on este dige 
rată, asimilată de pictură, pentru care а deve: 
nit un simplu aliment, Arta modernă a luat, 
ființă. 

RENÉ HUYGHE 
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Paris, 1906). on Gauguin, 14 mai 4040 (după André y 
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CRONOLOGIE ȘI CONCORDANTE 


La 7 lume se naste Paul G 
«Le National») Mama lui, 
muncitoresti socialiste. i 


auguin la Paris. Tatál lui, C 


\ lovis, era ziarist (croni iti 
Aline-Marie, era fica Flore і р 


TET T c al ziarului lui Th; 
i Tristan, scriitoare $i organiz 1i lui Thiers 


muno atoare a unor mişcări 
“amilia se exilează in Per i 
3 eru, la Lima, unde se afl i i lui G i 

MESES ара wae h a un unchi al mamei lui Gauguin, don Pio de Tristan de 
Gauguin se 1 i y ў і | 

а 18 o sans in Franta, la Orléans, impreunä cu mama gi sora lui, 
Se îmbarcà pe diferite y 
si Danemarca. 
Mama lui, Aline, moare: Gau 
Gustave Arosa. 
Comuna din Paris. 
Courbet este numit presedinte al Comisiei Artistilor. 


ase comerciale, ca matelot, apoi ca locotenent, gi călătoreşte in America de Sud Norvegia 


guin ràmîne sub tutela unui amator şi colecţionar de tablouri, om bogat si cultivat: 


Gauguin se angajează | Berti 3 Я с TS 1 
5 jeazá la banca Bertin din Paris, ca agent comercial. Aici se va imprieteni 

. eni cu Claude Em a 
fenecker. Este anul in care incepe sá deseneze mai asiduu. y ilo Schu 


Se înființează «Societatea anonimă a artiştilor рісіогі, sculptori, gravori elc.» din care fac parte Monet, Renoir, 
Cezanne, Pissarro, Sisley, Degas si care avea drept scop organizarea unor expoziţii în afara Salonului. 

La 22 noiembrie se căsătoreşte cu daneza Mette Sophie Gad. 

Prima expoziţie a grupului impresionist la Nadar. 


Sora Mattei Gauguin se căsătoreşte cu pictorul norvegian Fritz Thaulow. În casa lor, Gauguin va intilni mulți 
artişti scandinavi, printre care pe pictorul suedez Ernst Josephson. În acest an expune pentru prima oară la 
Ny Carlsberg Gliptotek din Copenhaga. Îl intilneste pe Pissarro. 

I se naște primul copil: Emil. 

Este acceptat la Salon cu tabloul « Peisaj la Viroflay ». 

Moare Corot 

Frecventează atelierul sculptorului Bouillot. Între altele lucrează un bust al Mattei Gauguin şi al fiului lor 
Emil. Lucrează în atelierul lui Pissarro și după cum spune Focillon: «el pictă mai intii cu Pissarro nu ca amator, 


cum s-a crezut, ci ca un posedat». ; DE en E 4 E 
Pissarro devine un prieten al familiei Gauguin, in casa cáruia aduce membri ai Societăţii Anonime a artiștilor 


pictori, sculptori, gravori etc., şi îl îndeamnă pe Gauguin să expună alături de impresionisti. 


Moare Courbet 
Gauguin este admis sá 


marmurá. ; să m 
La expozitia impresionistá din acest an (a şasea), la care ia parte, este remarcat cu entuziasm de Huy x 


care fi va elogia, in « L’Intransigeant », îndeosebi un «studiu de nud». 


Se dizolvă Societatea anonimă a artiştilor. 
Retrospectivá Courbet la Școala Naţională de Belle-Arte. 


Pissarro se instalează la Osny, unde Gauguin îl vizitează și 


Huysmans publică « L'art moderne » 


A la Galerie Petit, La Durand-Ruel deschid în serie expoziții personales 


Monet, Renoir, Pissarro, Sisley 
Gauguin părăsește bruso Banca pentru a 8 


ОИ ionald de Belle-Arte 
ей Manet la Scoala Naţională de Detter ое 

rr Top « Societatea Independengilor » — pregedinte "m E Lu 

i i i i Fritz Thaulow il invită 8 

; instalează in ianuarie la Rouen, Fritz ul 

[^ E gust Motto leacă in Danomarca ou doi dintre copii, 

Gauguin rámino la Rouen cu alții doi copii. 

In decembrie Gauguin pleacá la Copenhaga. " 

c gi Seural, adoptă divistonismu 

Rouault lucrează ca ucente la un 


ia parte la a cincea expozitie impresionistá, unde va expune 7 tablourì si un bust în 


picteazà cu el, 


Boudin, 


o dedica picturil, 


to la o expoziție în Norvegia. 


; ilis seau- 
1. Seurat pune bazele metodei. poantiliste. Rouss 


fabricant de vitralii, 


Pissarro, împreună cu Signa 
Vamegul se consacră picturit, 
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1890 
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1892 


1893 


1894 
1895 


1897 


1898 


Wxposifia porsonali po caro Gaugui j 
E SN do otro autorităţi, Tito ны i 
In iunio pindsegto Coponha 

foneokor gi tnooarod să olt 


Moare КЕ Hugo, 
DINE A КО la New York o eaposifie impresionistă care are mare su 


ces. Араг «Les Illuminations » 
la parto, ou 19 pinzo, la a opta gi ultima oxpozitio a i i icipă gi neoi 
h Me E bo hm Я tt it Brani po Bont mpresionigtilor, la care participă gi neoimpresionigtii. 
ctoaxi peisajo, П cunoagto po Emile Bernard, cu саго iscufii în j i i simboli i 
Piotoază peisaje, П ошо ја а Во EROR par Карши discuții în jurul « Manifestului simbolismului ». 


J gi Lautreo. Face ceramică cu Chaplet. 
Se tnfiinjeasd Teatrul Liber al lui Antoine. Lautrec д, 


şi Van Gogh acceptă poantilismul. 

n aprilio so imbarod impreună ou Charles Laval pentru Panama, de unde vor pleca 1 ini 
In decembrio se rotntoarce la Paris, Loouiegte din nou la Sohuffenecker Unde tl vede гутаркай Gogh. 

A doua gedere la Pont-Avon ou E. Bernard. Pune bazele cloazonismului gi sintetismului. Picteazá Viziunea dupd 
Predicd. Prima expan personali, datoratà lui Théo van Gogh. La Paris îl intilneste adesea pe Cézanne. 

În octombrie Sórusior luoreazi sub îndrumarea lui Gauguin un pisa) pe care-l va arăta în decembrie unor colegi 
do la Acadomia Julian: Bonnard, Denis, Ibels, gi de la Scoala de Belle-Arte: Roussel, Vuillard ; aceștia vor forma 
gruparea nabigtilor. Intro 20 octombrie și 24 decembrie Gauguin lucrează la Arles cu Van Gogh. 

Prima vizită a lui Kandinsky la Paris, 


So reinstaleazä la Schuffonecker. Piotează la Pont-Aven peisaje, precum si: Familia Schuffenecker, Cristosul 
galben, Calvarul, Frumoasa Angela. г i | 
Participă la expoziţia grupului simbolist gi sintetist de la Café Volpini. Publicul nu-l prefuieste, dar atrage atenția 
tinerilor SSH raceala cu entuziasm MARI Japoneză Expresia sintetismului se accentuează în lucrările sale. 
Sedere lungă la Le Pouldu cu Séguin, Filiger, Meyer de Haan. nec ў ч 
TA eSB ве rointoarce la Paris, la Schuffenecker. Se intilneste cu simboligtii la Café Voltaire. E prieten cu 
Aurier, Redon, Mallarmé, Carrière gi cu nabiștii. 

29 iuli re Van Gogh. ў pn iv. Prima expozifie 
німа MAN Y Hose pentru Moulin Rouge. Retrospectiva Van Gogh la « Independenfiv. Prima expo: 
a grupării nabiste. N solent de eritizli 
nen în ateliorul lui Monfreid, expune soulpturä la Salon du Champ de Mars. Este atacat violen! 


ARE A Ө : leniti ică articole entuziaste. A invitaţi, iar 
th Mae beu la café Voltaire, prezidat de Mallarmé, eu 40 oo 


AR д Тр; 
la 4 aprilio ploacá pentru prima oară in Tahiti. Locuieste la Papeete 
à i Blanche. 

mH UD a pula la Durand-Ruel. Retrospectiva Seurat d 
La Galeria Goupil îi este expus primul tablou tahitian: Femete cu b | 2 
Se internează la spitalul din Papeete. аа сна Сама Liebermann si й : 
Prima expoziție a mișcării Sezession la München, си a нес = 

0 iogto la Paris in atell en Ег: 
1 i îmbarcă pentru Franja. Locuiog j MU si + 
din Oriana i porno ми amenajeze a la Durand-Ruel, ou 49 pinze, dar nu are ni меңе 
În noiembrie deschide o expoziţie per 
să publico Noa-Noa cu шо Morice. 
Copenhaga, Pont-Aven, Le Pouldu. E. i 
rina. ера Сш RC YN Piotoază Calul alb, Sini cu flori горії, Nevermore, 

Й jotul Pou ' 

A doua plecare în Tahiti — distr 


M Berthe Morisot. REA Я 

Esposito imprestonistá la Londra gi Stockholm 
íi ino. indrept 

pod M dn venim? Ce ШШ ? Rhone 

Revuo Blanche publică тапивогіви 

Tontativá do sinuoidero, А a 

Moare Mallarmé gi Puvis de Chavanne., 


anizoază in mai in saloanole 


are « Priotonilor artei » di i 
а, Ampreund ou WYTH ee pal E Pn AAT пани oto ды 
i rotora В ойго i i й 

Ho bani roprozontind diforito firmo comorcialo, So бабра i ө uta ymo 
cu Degas, 


dm? 


1901 


1903 


1904 


1906 


Перата in mica insulá Dominique, la Atuona (insula Marchize), unde își construieşte o colibă cu ajutorul bügti 
nagilor, 


Moare Toulouse-Lautrec, 


Pictează Cáldreji pe plajă, Si aurul trupului lor, Poeme barbare, Sat breton sub zăpadă, 

li apără pe indigeni impotriva autorităţilor sì este amendat si condamnat la 3 luni inchisoare, 
Moare la 8 mai, ora 11 dimineaţa. 

Gruparea Sezession de la Berlin expune pinze de Gauguin, Van Gogh, Cézanne, Bonnard, Munch. 
Mor Pissarro si Whistler. 

Expozitie Cézanne, Gauguin si Van Gogh la Asociatia Artisticá de la Múnchen. 

Soseste Brâncuşi la Paris. 


Retrospectivá Gauguin la Salonul de Toamná. 


і 
| 
| 
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